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PIERRE SORLIN

Fransiz tarihgi ve sinema sosyologu.
Vefatina kadar Paris-Sorbonne
Nouvelle Universitesinde (Paris

I1I) Emeritus Profesér olarak goérev
yapmustir. Akademik kariyerine Lyon
Universitesinde sosyal tarih alaninda
baglayan Sorlin, daha sonra Paris
8-Vincennes Universitesinde sinema ve
tarih iligkisi tizerine yogunlagmustir.
Caligmalarinda sinemay: sadece
estetik bir obje olarak degil, toplumsal
temsillerin ve ulusal kimliklerin inga
edildigi tarihsel bir mecra olarak ele
almustir. Italya ile giiclii akademik
baglari bulunan yazar, Bologna'daki
Istituto Ferruccio Parri ve Oxford'daki
Maison Frangaise gibi kurumlarda
arastirmalar yirtitmiistir.

Sinema sosyolojisi disiplininin kurucu
isimlerinden kabul edilen Sorlin'in
baslica eserleri arasinda Sociologie du
cinéma (1977), The Film in History (1980),
European Cinemas, European Societies 1939-
1990 (1991) ve Italian National Cinema
(1996) yer almaktadir.

DENiZ ARSLAN

1979 yilinda Usak’ta dogdu. Ankara

ve ABD’de iktisat egitimi ald1. Bir
6ykii derlemesi olan Rehavet Havasi

ile deneysel roman Vatandas Bérzins
kitaplarinmn yazari, Goziimiin Nuru ve
Disturbed Earth gibi filmlerin senaristi.
Arslan, Berlin'de yagiyor ve gazetecilik

yapiyor.
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SUNUS

Pierre Sorlin’in elinizdeki bu eseri, Ttalyan Ulusal Sinemasi, bir
sanat dali ve kalttir pratiginin tarihsel bir ¢6ztimlemesi olmasi-
nin yani sira talyan toplumunun son ytizyilda gecirdigi koklii
déntustimlerin sinema alan1 odaginda sosyolojik bir okumasidir.
Bir sosyolog olan Sorlin, sinemay1 sadece toplumu yansitip kay-
deden pasif bir ayna olarak gérmez. Aksine, sinemanin italyan
ulusunun bizzat “kurucusu” ve “sekillendiricisi” olan hayati bir
kltiirel pratik oldugunu savunur. Italyan sinemasin gelisim ve
doniistim igerisindeki ftalyan toplumunun énemli bir boyutu
olarak ele alir.

Kitabin merkezindeki temel tez, modern éncesi dénemde
dilsel, cografi ve kiiltiirel olarak son derece pargali bir yap1 arz
eden Italyanin, bugiin bildigimiz anlamda bir “ulus”a déntis-
me stirecinin buytik oranda filmler araciligiyla gerceklestigidir.
Ozellikle sesli sinemanin gelisiyle birlikte, lehcelerin ve yerel
kimliklerin 6tesinde ortak bir “Italyanlik” tahayyiilii, perdedeki
gortintiiler ve sesler tizerinden inga edilmistir. Sosyolojinin en te-
mel meselelerinden biri olan ve genellikle 1980 sonrast literattirde
stkca tartigilan “ulus insas1” stireci, Sorlin’e gére italya zelinde
en somut kargiligini sinema salonlarinda bulmustur.

Sorlin'in ¢aligmasini mevcut sinema literattirtinden ayiran
iki belirgin hat bulunur. Bunlardan ilki, Italyan sinemasini ne-
redeyse sadece Yeni Gergekgilik akimi tizerinden okuyan kiiresel
sanat sinemasi egilimine getirdigi itirazdir. Yazar, Yeni Gergek-
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¢ilik éncesi egilimlerin 6nemini vurgulayarak [talyan sinemas:
tarihini daha biitiincil bir zemine oturtur. fkincisi ve belki de
daha dikkat gekici olani, Fagizm dénemi sinemasina dair yerle-
sik algilar1 tashihe tabi tutmasidir. Sorlin, bu dénem sinemasi-
nin sanildig gibi sadece kaba bir propaganda aracina indirgene-
meyecegini; aksine, rejimin dogrudan dayatmalarindan ziyade,
halkin talepleri ekseninde gelisen poptler sinemanin dolayl: bir
toplumsal mesruiyet trettigini ve “ulusallik” fikrini bu yolla pe-
kistirdigini ortaya koyar.

Bu kitab1 Tark okuru i¢in bilhassa kiymetli kilan husus,
[talya’nin sinema sertiveni ile Tiirkiye'nin modernlesme ve kent-
lesme pratigi arasindaki sasirtict benzerliklerdir. Sorlin, {talya'da
kirdan kente goctin yogun yasandig1 dénemlerde sinemanin bir
tar “képri” vazifesi gérdiigunt anlatir. Farkl etnik ve kilttirel
koékenlerden gelen kitlelerin tek bir ulus fikri etrafinda érgitlen-
mesini saglayan sinema, ayni zamanda yeni bir “sehirli yagam”
kilavuzu islevi gormdstiir.

Yazarin ortaya attig1 “Filmopoli” kavrami, sehirlerin fizik-
sel bir gergeklik kazanmadan ve kitlelerce benimsenmeden 6nce
sinemada hayal edildigini, perdede “tahammiil edilebilir” héle
getirildikten sonra toplumsal hayata entegre edildigini ifade eder.
Bu tespit, Ttrk sinema tarihi ve Yesilcam i¢in de anahtar bir oku-
ma sunabilir. Tipki Italya'da oldugu gibi, Tiirkiye'de de —6zel-
likle Yesilcam déneminde— Istanbul imgesinin geligimi benzer
bir seyir izlemigtir. Kamusal muhayyilede her zaman énemli bir
yer tutan Istanbul, giindelik hayatin pratikleri, modern yasamin
kodlar1 ve kentli olma halleriyle birlikte en detayli bicimde film-
ler araciligiyla kitlelerin zihninde yaratilmigtir. Yesilcam, kirdan
kente goctlin yarattig1 travmalari yumusatmus, gogle gelen kitle-
lerin kente tutunmasini ve “Istanbullu” kimligiyle tanigmasini
miimkiin kilan hayali bir harita islevi gérmstiir.
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Bununla birlikte, italyan ve Tiirk sinema tarihlerini yan
yana okurken, bu iki gelenegin keskin bir sekilde ayristig1 yapisal
farklar1 da g6z ardi etmemek gerekir. Sorlin'in ¢alismasinda de-
taylandirdigi iizere, Italyan sinemasi —6zellikle Fasist dénemde—
devletin dogrudan ve devasa yatirimlariyla (6rnegin Cinecitta
stidyolarinin kurulusu, Venedik Film Festivalinin baglatilmasi
gibi) endiistriyel ve kiiltiirel bir zemine oturtulmustur. talya'da
devlet, sinemayi sadece ideolojik bir aygit olarak degil, ayni za-
manda ekonomik bir gii¢ ve uluslararas: prestij kaynag: olarak
gbrmiis, kurumsallagsmasini bizzat tegvik etmistir.

Turkiye'de ise durum bunun neredeyse tam tersidir. Yesil-
cam, devletin kurucu veya destekleyici bir aktér oldugu bir ze-
minde degil; aksine kati sanstir mekanizmalar1 ve vergi ytkleriyle
devleti karsisinda buldugu, tamamen sivil ve piyasa odakl tabiri
caizse “gerilla” tarzi bir tiretim pratigiyle var olmustur. talya'da
sinema, entelekttellerin ve elestirmenlerin teorik tartigmalariyla
sekillenen, Yeni Gergekgilik gibi bir akimla dtinya sinema tarihi-
ne yon veren bir “sanat olay1na dontsebilirken; Tiirk sinemas:
uzun yillar boyunca yurtdis: karsihig1 zayif bir i¢ pazar sinemasi
olarak kalmus, teorik tartismalardan ziyade seyircinin refleksle-
riyle ve sinemadaki bir avug entelekttielin daha ¢ok pratik tize-
rinden gelistirdigi diisiincelerle sekillenmistir. Sorlin'in metni,
bu agidan Turk okuruna, devlet destegi ve gliclti bir endstriyel
altyapinin yani sira sinemayla ve sinemacilarla gelistirici iliskiler
kurabilen bir sinema elegtirisi kurumunun, bir ulusal sinemanin
kiresel kaderini nasil degistirebilecegini gérmek a¢isindan da es-
siz bir karsilagtirma imkéan1 sunmaktadir.

Bu kargilagtirmada elestirel literatiiriin kendisine de bir
parantez agmak gerekir. Tiirkiye'de sinema elestirisi, Italyan Yeni
Gergekiligini adeta bir “ideal sinema” ufku olarak belirlerken,
bu akimi ¢ogu zaman bicimsel bir taklit nesnesi olarak gérmis
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ve kuramsal derinligini yiizeysel bir okumaya tabi tutmustur. Ye-
silcam1 “yerel” ve “tagrali” bir pratik olmakla itham eden sinema
literatiirii de ironik bir bicimde Yesilcam gibi yerel kalmigtir. Hat-
ta Yesilcam'in fran, Misir ve {talya gibi iilkelerdeki sinemacilarla
giristigi ortak yapimlar ile fiziksel sinirlar1 asmay1 ve bélgesel bir
pazar yaratmay1 denemesi diistiniildigtinde, onun tizerine sekil-
lenen elestiri dilinin tlke sinirlar: disinda higbir karsiligi olmad-
g1 ve ¢ok daha yerel kaldig1 gortilebilir.

ftalyan sinemasindaki endiistriyel stireklilik ile Yeni Ger-
cekeilik arasindaki iligkiyi de romantize edilmis estetik tercih-
lerden ziyade maddi zorunluluklar tzerinden okumak gerekir.
Savas sirasinda Italya'daki film stiidyolarinin Amerikan bombar-
dimanuyla —belki de kasti bir bicimde— tahrip edilmesi, Yeni Ger-
cekiligi bir anlamda “zaruret” haline getirmistir. italyanin savas
sonras1 toparlanigiyla birlikte stidyolarin onarilmasi, bu sokaga
déntk sinema pratiginin de hizli bir sekilde terk edilmesine yol
agmugtir. Bizde ise Yesilcam pratigi, kendi maddi sartlar geregi
gtindelik gerceklikle ve sokakla her zaman hemhal olmus, ister
istemez bunlari gértinir kilmistir. Yani italyan Yeni Gercekili-
gine atfedilen fazilet, dogal ve zorunlu bir sekilde Yesilcam si-
nemasinda zaten mevcuttur. Bununla birlikte, genellikle italyan
Yeni Gergekgiligi etkisi ya da paralelligi izerinden dtistintlen ve
“Toplumsal Gergekg¢i” olarak adlandirilan filmler, Yeni Gergekgi-
ligin o incelikli estetiginden, siradan Yesilcam filmlerine kiyas-
la bile daha uzaktir. Yine de bu filmler sinema elestirmenleri ve
akademisyenler tarafindan israrla Yeni Gergekgilik sablonuyla
agiklanmaktadir. Oysa Yeni Gergekgiligin etkisi Turkiye'de ay-
dinlarla sinirl kalmis ve bu sinirl etki de ¢ok ¢arpik bir mahiyet
arz etmigtir.

Bu noktada [talya'da savas sonrasi dénemde kristalize
olan “iki pargali yap1”ya deginmek gerekir. italyan sinemasinda
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bu dénemde, bir yanda uluslararas: festivallerde taltif edilen,
aydinlarca tartisilan auteur sinemasi, diger yanda ise yerel seyir-
cinin tiketim aliskanliklar: uyarinca sekillenen ve elestirmen-
lerin radarina girmeyen popiiler tiir sinemas: olarak keskin bir
ayrim olusmustur. Bu tablonun bir benzeri, Tiirk sinemas: igin
de 1990 sonrasinda ortaya ¢ikar. Yesilcam'in gérece buttnlikla
tiretim modelinin ¢6ziildagi 9o’lh yillardan itibaren Ttrkiye'de
de sinema, “Festival Sinemas1” ile “Gise Sinemas1” arasindaki de-
rin bir ayrimla ikiye boliinmisttr. Bir tarafta 6dalli, minimalist
ve “ylksek sanat” iddiasindaki yapimlar, diger tarafta ise gise re-
korlar1 kiran ticari komediler... Sorlin’in {talya 6rneginde mercek
altina aldig1 bu kaltiirel ikilik, Ttirk sinemasinin son otuz yilina
damga vuran egilimlerin kékenlerini ve sosyolojik dinamiklerini
anlamlandirmak i¢in de tarihsel bir ayna tutmaktadar.

Son olarak Sorlin’in Italyan kimligini tanimlarken bag-
vurdugu “Katoliklik” ve “Komtnalizm” vurgulari, sinemanin
birlestirici giiciiyle birlikte dusiinildiiginde, Italya'nin kiiltirel
ve ulusal birliginin harcini olugturan olgular: gériiniir héle geti-
rir. Yazarin bu tespiti, Ttrk sinemasi tizerine dtstinenleri verimli
bir i¢ degerlendirmeye davet etmektedir: Acaba italyan sinema-
sindaki bu harcin Turkiye'deki muadili nedir? Yesilgam'm o bu-
yuk toplumsal uzlagisini saglayan, kitleleri perdede “biz” kilan
gérinmez tutkal; bizdeki “mahalle” dayanigmasi, aile kutsiyeti
veya kendine has o tevekkiil killttirt midir? ftalyan Ulusal Si-
nemast, bu yoniiyle sadece italyan filmlerini merak edenler icin
degil; bir kitle iletigim aracinin bir ulusun kaderini nasil sekil-
lendirdigini anlamak ve kendi sinemamizin kurucu dinamikleri-
ni benzer bir ydntemle sorgulamak isteyen herkes i¢in temel bir
basvuru kaynagidir.

Mesut Bostan
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TESEKKUR

[talyan film ¢aligmalar: alaninda énde gelen ii¢ uzman olan Aldo
Bernardini, Gian Piero Brunetta ve Christopher Wagstaff'la
dostlugumu sans olarak gériyorum. Bu kitabin yazim strecinde
onlarla temas halindeydim ve adlar kitapta sik¢a gegiyor, ama
etkileri burada teslim edebilecegimin de 6tesindeydi.

Titizligi, yardimseverligi ve hassasiyetiyle ideal bir seri
editorii olan Susan Hayward’a 6zel bir tesekkiir bor¢luyum; dii-
zeltme ve onerileri kitabin ilk versiyonuna gére ciddi degisiklik-
lere yol agt.

Basta Ronald Clark, Oliver Jenkins ve Pippa Reid olmak
lizere, gesitli agamalarda bu kitabin farkli boliimlerine dair yo-
rumlariyla bana yardimci olan bir¢ok insana, bu projenin gercege
déntsmesindeki paha bicilemez rehberliklerinden 6tiirt min-
nettarim.

Adini anacagim kisilerin yardim ve destekleri olmasaydi
bu kitab: tamamlayamazdim: Bologna'daki Istituto Ferruccio
Parri’nin aragtirmacilar1, Luca Alessandrini, Luisa Cigognetti ve
Lorenza Servetti, “Trento Group” tiyeleri, Lia Baltrami, Ilana Bet-
El, Valeria Camporesi, Alon Confino, Kyoko Hirano ve Jerry Ku-
ehl ve, son olarak katkilar1 digerlerinden az olmayan Giovanna
Grignafini, Pepino Ortoleva ve Francesco Casetti.

Bir¢ok medya merkezi, bu arastirma agisindan biyik
6nem tasiyan film ve dergilere erigsmemi sagladi, ama Mediateca
Toscana'ya ve Bologna'daki harika Istituto Ferruccio Parri Kii-
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tiiphanesi ile buranin kiitiiphane gérevlisi Elena Tripodi'ye 6zel-
likle minnettarim.

Yazar ve yayinci kitaptaki gorselleri saglayan asagidaki kisi
ve kurumlara tegekkiir eder: Carpi fotograflari i¢in Museo civico
del comune di Carpi ve kiiratorii Luciana Nora'ya; Pompei'nin Son
Giinleri ve Gli uomini, che mascalzoni... filmlerinden gériintiler
i¢in Istituto Ferruccio Parri, Bologna'ya; La piovra ve Noi peccatori
filmlerinden gériintiiler icin Avant Scéne du Cinéma'’ya.
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